U
|||§g

INFORMACION SOBRE LA PAU

CURSO 2024/2025

ARTES ESCENICAS II

1. COMPETENCIAS ESPECIFICAS, CRITERIOS DE EVALUACION Y SABERES
BASICOS

El Real Decreto 243/2022, de 5 de abril, por el que se establecen la ordenacién y las
enseflanzas minimas del Bachillerato (BOE del 6 de abril de 2022), regula la
ordenacién y las ensefianzas minimas de la etapa de Bachillerato, definiendo sus
objetivos, competencias clave y especificas, criterios de evaluaciéon, saberes basicos y
situaciones de aprendizaje. Por su parte, el Decreto 60/2022, de 30 de agosto, por el
gue se regula la ordenacion y se establece el curriculo de Bachillerato en el Principado
de Asturias (BOPA del 1 de septiembre de 2022), tiene por objeto establecer la
ordenacién y el curriculo del Bachillerato en el Principado de Asturias, de acuerdo con
lo dispuesto en los articulos 6 y 6 bis de la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacion y en el Real Decreto 243/2022 antes mencionado. Finalmente, la Orden
PJC/39/2024, de 24 de enero (BOE del 26 de enero de 2024) determina las
caracteristicas, el disefio y el contenido de la evaluacion de Bachillerato para el acceso
a la universidad, entre otros aspectos, y el Real Decreto 534/2024, de 11 de junio
(BOE de junio de 2024) regula los requisitos de acceso a las ensefianzas
universitarias oficiales de Grado, las caracteristicas de la prueba de acceso y la

normativa basica de los procedimientos de admision.

El alumnado de la via de Musica y Artes Escénicas podra elegir en segundo curso
Artes Escénicas Il. El caracter eminentemente practico de esta materia la convierte en
un espacio de experimentacion y exploracién colectiva desde el que fomentar el
desarrollo de la expresividad y la creatividad y descubrir los cédigos especificos de las
artes esceénicas, incluidas las performativas. Esa misma naturaleza practica invita a
vincular esta materia con otras en las que también se cultivan destrezas musicales,

vocales, corporales o de planificacion y gestidon de proyectos artisticos.
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La materia esta disefiada a partir de cinco competencias especificas, que se
vinculan con los objetivos de la etapa y con las competencias clave previstas para el
Bachillerato. Estas competencias especificas permiten al alumnado participar de la
vida cultural de su entorno y difundir y valorar el patrimonio. Facilitan, igualmente, el
enriquecimiento de su imaginario, el crecimiento de su repertorio personal de recursos,
la ampliacion de sus posibilidades de disfrute de las manifestaciones artisticas y la
identificacion de oportunidades de desarrollo personal, social, académico o
profesional ligadas a estas artes. Asimismo, favorecen el criterio estético, las
habilidades de comunicaciéon y negociacion, el autoconocimiento, la creatividad, la

empatia, la imaginacion y el espiritu emprendedor.

Los criterios de evaluacién, que se desprenden directamente de dichas competencias

especificas, estan disefiados para comprobar su grado de consecucion.

Los saberes basicos de la materia que serd necesario activar para adquirir dichas
competencias especificas se organizan en cinco bloques, que no deben acometerse
obligatoriamente en el orden en el que estan presentados, sino de una manera
integrada en funcion de las demandas que planteen las distintas situaciones de
aprendizaje, facilitindose de este modo una visién global de la materia. El primer
bloque, «Patrimonio escénico», atiende a las tipologias y a las tradiciones de las artes
escénicas, asi como a sus cambios y transformaciones a lo largo del tiempo. El
segundo bloque, «Expresion y comunicacion escénica», comprende diferentes
sistemas, medios y coédigos de significacibn escénica. El tercer bloque,
«Interpretacion», recoge los elementos relativos a la recreacion y a la representacion
de la accién dramética. El cuarto bloque, «Representacion y escenificacién», engloba
los saberes relativos al espectaculo escénico y al trabajo en grupo. Finalmente, el
bloque llamado «Recepcion en las artes escénicas» se ocupa del publico y de las

estrategiasy técnicas de analisis de manifestaciones escénicas.

Se espera que el alumnado sea capaz de poner en funcionamiento los saberes
basicos en el seno de situaciones de aprendizaje donde actie como agente social
progresivamente autbnomo y gradualmente responsable de su propio proceso de
aprendizaje. Se recomienda proponer situaciones a partir de la asuncioén, por parte del
alumnado, de diferentes funciones en distintas manifestaciones y propuestas, de forma

gue se convierta en parte viva de la recreacion artistica. Para ello, resultara positivo
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gue la organizacién de la materia se programe con vistas a la realizacion de una
propuesta ante diferentes tipos de publico y en distintos escenarios, compartiendo el
disfrute artistico y enrigueciendo la vida cultural del entorno. A este respecto, resulta

conveniente seleccionar piezas que se hagan eco de multiples referencias culturales.

Competencias especificas

1. Analizar manifestaciones escénicas de diferentes épocas y tradiciones,
describiendo sus caracteristicas, estableciendo relaciones con su contexto e
identificando posibles influencias y proyecciones, para valorar el patrimonio y

enriquecer el imaginario propio.

2. Explorar las posibilidades expresivas de diferentes sistemas, medios y codigos de
significacion escénica, a través de actividades de caracter practico, para incorporar su
uso al repertorio personal de recursos y desarrollar el criterio de seleccién de los mas

adecuados a la intenciébn comunicativa.

3. Abordar la recreacion y representaciéon de la acciéon dramatica, a partir de la
construccion colectiva de escenas que muestren todo tipo de personajes y conflictos,
para desarrollar habilidades de comunicacibn y negociacion y reforzar el
autoconocimiento, la creatividad, la empatia, la imaginacion y el espiritu emprendedor

en diversas situaciones y contextos.

4. Realizar proyectos de creacion y difusibn escénica, planificando sus fases,
seleccionando y estructurando los elementos de significacién y asumiendo diferentes
funciones con iniciativa y responsabilidad, para expresar una intencion comunicativa,
enriquecer el entorno cultural e identificar oportunidades de desarrollo personal, social,

académico o profesional.

5. Valorar criticamente manifestaciones escénicas, identificando el publico al que se
dirigen y analizando sus caracteristicas y sus presupuestos artisticos, para desarrollar
el criterio estético, difundir el patrimonio y ampliar las posibilidades de disfrute de las

artes escénicas.

Criterios de evaluacion

Competencia especifica 1: 1. Analizar, con un vocabulario adecuado, manifestaciones

escénicas de diferentes épocas y tradiciones, describiendo sus caracteristicas,
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estableciendo relaciones con su contexto y evidenciando una actitud de apertura,
interés y respeto en la recepcion activa de las mismas. 2. Valorar criticamente los
habitos, los gustos y los referentes escénicos de diferentes épocas y tradiciones,

reflexionando sobre su evolucion y sobre su relacion con los del presente.

Competencia especifica 2: 1. Participar, con iniciativa, confianza y creatividad, en la
exploracién de sistemas, medios y cédigos de significacion escénica, a través de
actividades de caracter practico. 2. Recrear la accion dramatica, el disefio de
personajes y la configuracién de situaciones y escenas, seleccionando las técnicas del

repertorio personal de recursos mas adecuadas a la intencion comunicativa.

Competencia especifica 3: 1. Emplear diferentes técnicas de interpretaciéon de forma
creativa, aplicando estrategias de memorizacion y valorando los ensayos como
espacios de escucha, dialogo y aprendizaje. 2. Recrear y representar la accién
dramatica, demostrando precision, eficacia y expresividad, siguiendo las indicaciones
de la direcciéon, manteniendo la concentraciéon y gestionando de forma guiada la

ansiedad y el miedo escénico.

Competencia especifica 4: 1. Participar, con iniciativa, responsabilidad y conciencia de
grupo, en el disefio, la planificacion y la realizaciébn de proyectos colectivos de
creacion y difusion escénica, organizando correctamente sus fases, distribuyendo de
forma razonada las tareas, evaluando su viabilidad y sostenibilidad, y seleccionando y
estructurando los elementos de significacion, asi como las directrices de
interpretacion, representacion o escenificacion. 2. Evaluar y presentar los resultados
de proyectos de creacion y difusion escénica, analizando la relacién entre los objetivos
planteados y el producto final obtenido, y explicando las posibles diferencias entre
ellos. 3. Identificar oportunidades de desarrollo personal, social, académico o
profesional relacionadas con el ambito artistico, comprendiendo su valor afiadido y

expresando la opinion personal de forma critica y respetuosa.

Competencia especifica 5: 1. Valorar la recepcion brindada a un espectaculo
determinado, relacionando las caracteristicas de la obra, el contexto de la puesta en
escena y las reacciones del puablico. 2. Realizar y compartir resefias y criticas

escénicas, empleando la terminologia adecuada, consultando fuentes fiables y
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reflexionando, con rigor y solidez, sobre las caracteristicas, los presupuestos artisticos

y la recepcion de la obra.

Saberes basicos

A) Patrimonio escénico: Las artes escénicas y su historia: cambios y transformaciones;
Significado social de las artes escénicas: memoria y reflejo. La perspectiva de género
y la perspectiva intercultural. Identidad y performatividad; Manifestaciones
espectaculares: rituales y sociales. Los festejos populares; Tendencias actuales en la

representaciéon escénica y performativa; Manifestaciones no orales.

B) Expresion y comunicacion escénica: Actos performativos: generacion de realidad;
Caracteristicas del espacio escénico y performativo actual; Espacios no escénicos:
adaptacion de recursos plasticos; Estructuras dramaticas actuales. La memoria
performativa; El personaje en accibn en las manifestaciones actuales; Juego

dramatico, improvisacion, dramatizacién y creacion colectiva.

C) Interpretacién: Métodos interpretativos actuales; Profundizacion en los
instrumentos del intérprete: expresion corporal, gestual, oral y ritmico-musical. La
conciencia emocional; La construccion actual del personaje dramatico; Creacion

performativa: proceso y ejecucion.

D) Escenificacion y representacion escénica: El disefio de un espectaculo: equipos,
fases y areas de trabajo. Espacios escénicos yespacios no escénicos. Integracion de
lenguajes no orales y tecnoldgicos; La dramaturgia en el disefio de un proyecto
escénico; La produccion y la realizacion de un proyecto escénico; La direccién artistica
en proyectos escénicos; Los ensayos: funciones de la direccion escénica y regiduria;
Representacion de espectaculos escénicos; Exhibicion, difusién, distribucion y
evaluacion de productos escénicos; Estrategias de trabajo en equipo. Distribucion
de tareas y liderazgo compartido; Resolucion de conflictos; Oportunidades de

desarrollo personal, social, académico y profesional vinculadas con la materia.

E) Recepcion en las artes escénicas: Estrategias y técnicas de analisis de
manifestaciones escénicas. El texto en surelacion con la puesta en escena; La critica
escénica. Estrategias y técnicas de elaboracion de una resefia; El respeto de la

propiedad intelectual. La proteccion de la creatividad personal.
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En la reunién de coordinacion entre los responsables de la materia Artes Escénicas Il
y el profesorado de bachillerato para la preparacion de la PAU del curso 2024/25,
llevada a cabo el 18 de octubre de 2024, no se adoptd acuerdo alguno que suponga

concreciones y/o aclaraciones de lo recogido en dichos decretos.

2. ESTRUCTURA DE LA PRUEBA, CRITERIOS GENERALES DE EVALUACION Y
CALIFICACION Y MATERIALES NECESARIOS

El examen de Artes Escénicas Il tiene una duracién de noventa minutos y presenta
cinco preguntas numeradas del 1 al 5 con dos opciones de respuesta (A y B) cada una
de ellas; el/la estudiante elegira libremente una de estas y responderd a un maximo de
cuatro preguntas. Todas ellas se valoraran sobre un maximo de 2,5 puntos. En las
opciones elegidas, el alumnado debera responder a todas las cuestiones que,
eventualmente, se planteen en las mismas (1, 2, 3...). Agrupaciones de preguntas que
sumen mas de 10 puntos o que no coincidan con las indicadas conllevaran la

anulacién de la(s) ultima(s) pregunta(s) seleccionada(s) y/o respondida(s).

Se trata de preguntas que exigen construccion por parte del alumnado y que no tienen

una sola respuesta correcta inequivoca.
En cada una de las preguntas se indicara la puntuacién maxima.

Estructura de la prueba

1. Una pregunta (con dos opciones de respuesta, A y B) referida a las artes escénicas

y su contexto historico, con una puntuacion maxima de 2,5 puntos.

2. Una pregunta (con dos opciones de respuesta, A y B) relacionada con la expresion
y comunicacién escénica (aplicada a una imagen propuesta), con una puntuaciéon

maxima de 2,5 puntos.

3. Una pregunta (con dos opciones de respuesta, A y B) referida a la interpretacion en

las artes escénicas, con una puntuacion maxima de 2,5 puntos.

4. Una pregunta (con dos opciones de respuesta, A y B) relacionada con la

representacion y la escenificacion, con una puntuacién maxima de 2,5 puntos.
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5. Una pregunta (con dos opciones de respuesta, A y B) referida a la recepcién de

espectaculos escénicos, con una puntuacion maxima de 2,5 puntos.

Referencias para el trabajo de los contenidos en el aula

*« TEATRO

1. Medea, de Euripides.

2. Macbeth, de Shakespeare.

3. Un tranvia llamado deseo, de Tennessee Williams.
* BALLET

4. El lago de los cisnes, de Tchaikovsky.

« TEATRO MUSICAL

5. La flauta magica (Die Zauberfl6te), 6pera de Wolfgang Amadeus Mozart (libreto de

Emmanuel Schikaneder).

6. La verbena de la Paloma. (El boticario y las chulapas y los celos mal reprimidos),

zarzuela de Tomas Bretdn (libreto de Ricardo de la Vega).

7. Chicago, musical de Bob Fosse y Fred Ebb inspirado en la obra teatral del mismo

titulo escrita por Maurine Dallas Watkins.
+ COMEDIA DEL ARTE

8. Conocer a través de materiales didacticos (imagenes) las caracteristicas de la
commedia all'improviso y las cualidades de sus principales personajes: magnifici o
magnificos, zanni o sirvientes e innamorati o enamorados. Comprender el uso de las
mascaras y el papel que la gestualidad corporal, los dialectos y la musica cumplian en

las compafias de Commedia dell”Arte de los siglos xvi al xviil.
« TEORICOS DE LA INTERPRETACION SELECCIONADOS

+ Konstantin Stanislawski.

* Michael Chéjov.

* Vsévolod Meyerhold.

» Bertolt Brecht.
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* Jerzy Grotowsky.

Criterios generales de evaluacion vy calificacion

1. La calificacién otorgada a cada pregunta/apartado se reflejara, salvo excepciones,
en fracciones minimas de 0,25 puntos, y la calificacion de la prueba se expresara en

una escala de 0 a 10 puntos.

2. Como elementos transversales de calificacion se incluyen factores relativos a la
expresion, exposicion de los contenidos y correccion ortografica, que podran descontar

un maximo de 1 punto del total.

3. En la valoracién del contenido se tendran en cuenta los siguientes aspectos:
A) Conocimiento y concrecion de conceptos.
B) Capacidad de relacion y sintesis.
C) Coherencia y orden de la exposicion o argumentacion.

4. En la valoracién de la expresion escrita se tendran en cuenta los siguientes

criterios:
A) La propiedad del vocabulario.
B) La correccion sintactica.
C) La correccién ortogréfica.
D) La adecuada presentacion.

Materiales necesarios

Para el desarrollo de la prueba el alumnado dispondra de una Unica hoja DIN-A3 en la
gue realizara la resolucion del ejercicio respondiendo a las opciones seleccionadas de
cada una de las preguntas propuestas. Unicamente podra utilizar boligrafo azul o
negro de tinta indeleble. No estan permitidos los boligrafos de otros colores, los de
tinta borrable y los lapices. Se les facilitara una Unica hoja DIN-A4 de borrador como
apoyo para anotaciones, operaciones, graficos, etc. que le ayude a la resolucién de la
prueba. Esta hoja borrador no formara parte del examen y no se recogera junto con el

ejercicio.
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3. MODELO DE EXAMEN
ARTES ESCENICAS Il

» Responda en el pliego en blanco a cuatro de las cinco preguntas que se proponen. De cada una de las seleccionadas conteste una tnica opcién, A o B. Todas las preguntas se calificaran con un méaximo de 2,5 puntos.

» Agrupaciones de preguntas que sumen mas de 10 puntos o que no coincidan con las indicadas conllevaran la anulacién de la(s) Gltima(s) pregunta(s) seleccionada(s) y/o respondida(s)

proporcione algun dafio. No tiembles ante mi, Creonte, no estoy en condiciones de cometer un error contra los
soberanos. Y ademas, ¢en qué me has ofendido tu? Diste a tu hija a quien te placia. A mi esposo es a quien odio,
pero tU, asi lo creo, has obrado con sensatez. No siento envidia ahora de que todo te salga bien. Celebrad la boda,
gue os acomparie la felicidad, pero permitidme habitar esta tierra. Mantendré en silencio la injusticia recibida, pues
he sido vencida por quienes son mas poderosos.

Pregunta 1. Las artes escénicas y su contexto historico

Opcién A. Lea el siguiente texto y responda a estas dos cuestiones:

1. Describa las caracteristicas del personaje femenino en relacién con el conflicto de la obra.
Euripides, Medea

2. Explique qué acciones y elementos escénicos determinan las acotaciones.

[...] Pregunta 2. La expresién y comunicacion escénicas
STANLEY: Si no supiera que eres la hermana de mi mujer, podria pensar ciertas cosas. Opcién A. Observe la siguiente imagen y responda a estas dos cuestiones:
BLANCHE: ¢ Qué cosas?
STANLEY: No te hagas la tonta. Ya sabes qué cosas. _ 1. Comente las cualidades de los personajes que aparecen en la imagen: Tamino y Pamina.
BLANCHE (Pone el pulverizador en la mesa): De acuerdo, pongamos las cartas sobre la mesa. Me parece bien. (Se
da media vuelta y mira directamente a Stanley). Yo finjo bastante: al fin y al cabo el atractivo de una mujer tiene un 2. Sitte La flauta magica (Die Zauberflote) en su tiempo y explique sus caracteristicas como «Singspiel».

cincuenta por ciento de fingimiento, de ilusién, pero cuando se trata de algo importante digo la verdad o esta es la
verdad: no os he engafiado ni a mi hermana ni a ti ni a nadie en toda mi vida.

STANLEY: ¢;Dénde estan los documentos? ¢En el baul?

BLANCHE: Todo cuanto tengo esta en ese badul. (Stanley se acerca al baul, lo abre y empieza a abrir cajones). Por el
amor de dios, ¢en qué estas pensando? ¢Qué esconde esa cabecita de nifio? ¢Crees que escondo algo, que
quiero engafar a mi hermana? Déjame a mi. Iremos mas deprisa y sin tanto lio... (Se acerca al baul y saca una
caja metdlica). Guardo mis papeles en esta caja. (La abre). Son cartas de amor. Amarillentas de viejas y todas de
un solo chico. (Stanley las coge. Blanche habla con ferocidad). jDevuélvemelas!

STANLEY: jPrimero voy a echarles un vistazo!
BLANCHE: jQue las toques es un insulto!
STANLEY: jDéjame!

(Rompe la cinta que une el fajo y empieza a examinar las cartas. Blanche se las arrebata y las cartas caen al suelo).
Tennessee Williams, Un tranvia llamado deseo

Opcion B. Lea el siguiente texto y responda a estas dos cuestiones:

1. Analice el fragmento dentro del conjunto de la obra y determine su importancia en el desarrollo global de la
trama.

2. Describa las caracteristicas del personaje en relacion con el conflicto de la obra y su evolucién en ella.

[...]

MEDEA: jAy, ay! No es ahora la primera vez, sino que ya me ha ocurrido con frecuencia, Creonte, que me ha dafado
mi fama y procurado grandes males. Nunca hombre alguno, dotado de buen juicio por naturaleza, debe hacer
instruir a sus hijos por encima de lo normal, pues, aparte de ser tachados de holgazaneria, se ganaran la envidia

Opcidén B. Observe la siguiente imagen y responda a estas dos cuestiones:

hostil de sus conciudadanos. Y si ensefias a los ignorantes nuevos conocimientos, pasaras por un indtil, no por un 1. Identifique este personaje de la Commedia dell’Arte y describa sus cualidades y atributos.

sabio. Si, por el contrario, eres considerado superior a los que pasan por poseer conocimientos variados, pareceras ) ) ] ) ) )

a la ciudad persona molesta. Yo mismo participo de esta suerte, ya que, al ser sabia, soy odiosa para unos y para 2. Explique los personajes caracteristicos de este tipo de comedia y los recursos expresivos empleados
otros hostil. Y la verdad es que no soy sabia en exceso. Como quiera que sea, tu tienes miedo de que yo te por sus actores y actrices.

9



Pregunta 3. La interpretacién en las artes escénicas
Opcidon A. Stanislavski establecié un sistema de actuacion para ayudar a los actores a ser duefios de su arte

plenamente. Describa brevemente en qué principios se basa.

Opcién B. El trabajo de Bertolt Brecht como dramaturgo y director de escena se basa en el teatro como

herramienta social. Explique las caracteristicas del denominado «teatro épico» que él creo.

Pregunta 4. La representacion y la escenificacion

Opcidén A. Describa la tarea y responsabilidad de la persona encargada de la escenografia en un espectaculo.

Opcién B. En la realizacion de un proyecto escénico, las tareas artisticas se relacionan con las tareas

técnicas. Digame cuales son los responsables de cada una de ellas.

Pregunta 5. Los espectaculos escénicos y su recepcion

Opcién A. Lea la siguiente critica escénica y responda a estas tres cuestiones:
1. ¢(Qué aspectos destaca el critico como mas interesantes?

2. ¢Qué conclusion extrae usted sobre la valoracion de la obra?

Prueba de acceso a la Universidad (PAU)
CURSO 2024-25

3. ¢Considera que esta critica atraera a los espectadores al teatro? ¢ Por qué?

«La Regenta»

Ana Ozores, Emma Bovary, Anna Karenina. Son nombres asociados al arquetipo de mujer que sucumbe a las
emociones nerviosa, histérica. Pero si han pasado a la historia de la literatura es gracias a que no son puros clichés,
sino personajes de gran profundidad psicolégica. Victimas de la hipocresia burguesa, presas del romanticismo
novelesco como via de escape. Pero no pusilanimes ni estlpidas. Reducirlas al estereotipo las convierte en
bobaliconas.

La versién teatral de La Regenta hace justamente eso. La novela de Clarin es un tocho de 1.000 paginas y ha habido
gue meterle mucha tijera para comprimirla en hora y media de funcion, pero la han cortado de tal manera que la han
dejado en los huesos. Una mera sucesion de hechos sin desarrollo de personajes. [...]

El depredador Alvaro Mesia es un tenorio sin pasion. El resto son peones al servicio de la narracién y muestrario de
esa sociedad provinciana diseccionada en la novela y aqui apenas intuida. [...] Los actores no pueden mas que
construir caracteres planos. [...] La puesta en escena de Helena Pimenta ni quita ni pone. Es una propuesta plana y
sin riesgo. Da la sensacién de que el Unico objetivo de esta produccidén es marcarse la hazafa de adaptar La Regenta
al teatro. Sin mas intencion. Entonces ¢ para qué?

Raquel Vidales, El Pais. 24/02/2024

Opcion B. Lea la siguiente critica escénica y responda a estas tres cuestiones:

1. ¢Qué aspectos destaca el critico como mas interesantes?
2. ¢Qué conclusién extrae usted sobre la valoracion de la obra?

3. ¢Considera que esta critica atraera a los espectadores al teatro? ¢ Por qué?

«La Casa de Bernarda Alba»

El director navarro ha querido ambientar la pieza en nuestros dias mediante una escenografia diafana, donde
aparecen apenas unas sillas de una archiconocida multinacional del mueble. Es un espacio simbdlico. En su interior,
la matriarca y sus hijas representan una historia circular, destinada a repetirse. Sin embargo, el sonido proveniente del
exterior (cantos de siega, el rumor de los hombres que pretenden linchar a una joven parricida...) nos devuelve a la
primera mitad del siglo xx. También el luto riguroso de los personajes, que en Espafia hoy no se guarda, desdice a la
escenografia: no queda claro si la accion transcurre ahora o antafio. El reparto de esta funcién tiene en general una
prosodia, una elocucion y una entonacién urbanas, que no riman con su banda sonora (cantos populares, ladridos de
canes...) ni con el caracter rural del texto. Tampoco la decisién de iluminar la escena con luz fria, casi gélida en la
escena final, casa con el tono de la escritura ni con el ardor de las cinco fraternales coprotagonistas. Ane Gabarain
compone una Poncia vigorosa y precisa, aunque no tan exacta como la criada interpretada por Inma Nieto. La
Bernarda de Ana Wagener, concisa, pulida y educada, nada tellrica, en la escena final se enraiza y resulta tajante
cual estaca recién clavada en una linde de sus tierras. La buena planta y el encanto natural de Ana L6opez Arnaiz no
se corresponden con el papel de Angustias, la hermana «vieja y enfermiza». [...] Formidables, la energia y el arranque
de la Adela de Claudia Galan durante el desenlace.

Fernando Vallejo, El Pais. 16/02/2024
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4. MODELO DE EXAMEN RESUELTO Y CRITERIOS ESPECIFICOS DE
CORRECION

®
N

Pregunta 1. Las artes escénicas y su contexto histérico (2,5 puntos)
Opcién A
Obtendréa la maxima calificacion el alumnado que:

— ldentifique el conflicto dramatico en relacion con el género y el contexto de la

totalidad de la obra.
— Explique de forma clara la caracterizacion de los personajes y su funcion.

— Conozca las aportaciones caracteristicas que se producen en las tendencias

teatrales ejemplificadas (lenguaje, subtexto, influencias...).

— Sintetice los elementos significantes de la estética teatral y su expresividad en

el discurso dramético de la época.

Se valorard la utilizaciébn de los conceptos de personaje, discurso dramatico,

acciéon dramatica, conflicto, espacio escénico, etc.
SOLUCION:

Desarrollo de los siguientes contenidos: Didlogo y acotaciones — El peso del pasado —
La familia como foco de conflicto — La frustracion y el deseo — La proyeccion del autor
en la protagonista — La violencia — Retrato de la pareja en el contexto — «El suefio

americano».

Opcién B
Obtendra la maxima calificacién el alumnado que:

— ldentifique el conflicto dramatico en relacion con el género y el contexto de la

totalidad de la obra.
— Explique de forma clara la caracterizacién de los personajes y su funcion.

— Conozca las aportaciones caracteristicas que se producen en las tendencias

teatrales ejemplificadas (lenguaje, subtexto, influencias...).
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— Sintetice los elementos significantes de la estética teatral y su expresividad en

el discurso dramético de la época.

Se valorara la utilizacion de los conceptos de personaje, discurso dramatico,

accion dramética, conflicto, espacio escénico, etc.
SOLUCION

El fragmento seleccionado pertenece a un episodio, es decir, una de las cinco partes
en las gque se estructuraba la tragedia griega precedidas de un prologo. A través de él
podemos reflexionar sobre la caracterizacion del personaje que da titulo a la tragedia:

su entereza, resolucién y valentia, que han permitido su vigencia a través de los siglos.

Medea es la protagonista de la obra. Es la princesa de la Cdlquida y esposa de Jason.
Se trata de una mujer pasional, audaz y rebelde; inteligente, poderosa e implacable.
En la mitologia, ha ayudado a su esposo, Jasén, a completar sus desafios para
conseguir el vellocino de oro. Para defenderlo, ella ha traicionado a su propio padre y
asesinado a su hermano. Por ese motivo, no podra jamas volver a su hogar. Durante
la obra, Medea se encuentra tomada por la ira tras haber sido traicionada por su
marido, y se niega a sufrir en silencio. Muestra un orgullo feroz y no esta dispuesta a
permitiles a sus enemigos gozar de ningun tipo de victoria. Es hechicera,
manipuladora talentosa y racional: logra detectar las falsedades y los valores
hipécritas de sus enemigos, y usa su corrupcién moral en contra de ellos. Su

venganza es total, pero debe pagarla con todo lo que ella quiere.

Medea representa el espiritu de aniquilacion, como Jason el de la ingratitud y la
soberbia. Medea es presentada como una mujer fuerte cuya personalidad oscila entre
la racionalidad y la pasion. Esta oscilacion se puede ver en algunos pasajes de la
tragedia en los que ella habla consigo misma y delibera sus planes, como el aqui
recogido. Ella es al mismo tiempo victima y villana, impulsada por la venganza pero
justificada a los ojos de los dioses. El mito de Medea nos habla del arquetipo de la
bruja, una mujer auténoma, invadida por grandes pasiones y con gran capacidad de
decision. Para el tiempo en que se cred este personaje, representaba todo lo

contrario a lo que una mujer modelo debia ser.
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Pregunta 2. La expresidon y comunicacion escénicas (2,5 puntos)
Opcidén A
Obtendra la maxima calificacién el alumnado que:

— Identifigue y expliqgue los indicadores corporales, gestuales, espaciales,

escenograficos, de atrezzo, sonoros y de caracterizacion.
— Sitde los recursos en el contexto propio del género escénico pertinente.
— Defina con precisién los elementos sefialados en la pregunta.
SOLUCION
Desarrollo de los siguientes contenidos:

1. A) El principe Tamino se enamora de Pamina, hija de La Reina de la Noche, quien
le ha salvado del ataque de una enorme serpiente. Agradecido, intentara liberar a
Pamina del secuestro en el que la tiene sometida Sarastro. Pero una vez llegado a su
reino, se da cuenta de que la realidad es otra, y decide quedarse alli al lado de su
amada y lejos de la reina. Para ello tendra que superar una serie de pruebas de
iniciacion. Finalmente los dos amantes se unirdn para siempre mientras que su
madre serd derrotada. Voz (tenor) — Protagonista masculino — Nobleza intelectual —
Espiritualidad — Compafiia de Papageno — Pruebas para lograr el amor de Pamina. B)
Hija de La Reina de la Noche y enamorada de Tamino, Pamina es una joven princesa
que emprende con este el camino hacia la luz, huyendo de lo oculto, representado
por su madre, y guiados por la fuerza del amor. Es el eje dramatico de la historia. Su
vestido, de color blanco, es simbolo de la pureza. Voz (soprano) — Confluencia de
fuerzas opuestas (La Reina de la Noche/Sarastro) — Apoyo moral de Tamino — Virtud

(belleza, bondad, honestidad, nobleza).

2. Contexto del teatro musical popular — Viena — 1791 — Autores: E. Schikaneder
(libreto) y W. A. Mozart (musica) — Singspiel — Uso del idioma aleman — Partes
habladas — Partes cantadas (arias, conjuntos y coros) — Principales lineas del
argumento — Elementos magicos — Contenidos simbolicos — Caracter masonico —

Ideales de la llustracion — Ritos de iniciacion.
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Opciéon B
Obtendra la maxima calificacién el alumnado que:

— Identifique y expliqgue los indicadores corporales, gestuales, espaciales,

escenograficos, de atrezzo, sonoros y de caracterizacion.
— Sitle los recursos en el contexto propio del género escénico pertinente.
— Defina con precisién los elementos sefialados en la pregunta.
SOLUCION
Desarrollo de los siguientes contenidos:

1. En la imagen propuesta aparece Pantale6n (Pantalone), uno de los magnifici
(magnificos) de la Commedia dell'Arte. Pantalone viste jubén y calzas encarnados y
se cubre con una capa negra. Ostenta el poder econémico de este grupo de
personajes de la Commedia dell'Arte, también denominados «viejos» (vecchi) o
«amos», junto con Il Dottore y el Capitano, que ocupan las cuspides intelectual y
militar, respectivamente. Pantalone suele llevar una mascara negra de enorme nariz
ganchuda y, con frecuencia, una larga perilla blanca. Su rol es el de un rico mercader
gue por lucrarse se olvidé del amor y, ya viejo, intenta recuperarlo. A veces aparece
como un avaro, desconfiado y celoso; otras como un anciano bonachén vy
comprensivo, pero su destino es ver como los jévenes son los agraciados con el don

amoroso.

2. La Commedia dellArte no se basa en un texto teatral completo sino en la
improvisacion a partir de los scenari 0 canovacci (guiones esquematicos) y el uso de
repertorios de frases y algunos didlogos. Por eso se la denomina también Commedia
all'improviso. Los elementos de apoyo quedaban registrados en los libros de las
compainiias (zibaldoni) y los recursos individuales eran anotados en los cuadernos de
cada uno de los actores, que interpretaban siempre el mismo personaje. En las
compafias de Comedia del Arte los actores percibian dinero por su trabajo y las
mujeres pudieron ejercer como intérpretes tempranamente. Sus personajes se
clasifican en magnifici (magnificos), zanni (sirvientes) e innamorati (enamorados).
Plagados de incidentes y enredos, a menudo los argumentos aluden a conflictos de

poder entre ricos y pobres o entre afectos e intereses. Los magnificos (Pantalone,
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Dottore, Capitano, etc.) llevan un vestuario fijo y suelen tener alguna peculiaridad
fisica (una joroba, una pierna mas corta, un vientre abultado...). Muchos de ellos
portan una mascara que les cubre solamente media cara, de forma que los actores
pueden gesticular con los ojos y la boca; por lo general estos personajes poderosos
son ridiculizados con pémulos muy marcados y narices grandes. Los zanni o
sirvientes (Arlecchino, Brighella, Pulcinella, Colombina...) suelen hablar en dialectos y
también llevan un vestuario estereotipado y mascara (exceptuando las zagnie,
personajes femeninos). Los sirvientes suelen ser los causantes de los enredos de la
trama, pero casi siempre salen bien parados gracias a su ingenio. Los enamorados
llevan un vestuario realista (es decir, el propio de su época) y pronto dejaron de usar
mascara. A través de ellos a menudo se ridiculizaban las modas y las actitudes de los
jévenes cortesanos. Las parejas de enamorados son un elemento fundamental en la
estructura de las comedias ya que con ayuda de los sirvientes han de vencer los
obstaculos que les imponen los magnificos para la realizacién de su amor. Ademas
de la acrobacia y la gestualidad corporal, la musica y la danza eran elementos

relevantes en estas comedias.

Pregunta 3. La interpretacion en las artes escénicas (2,5 puntos)
Opcién A
Obtendra la méxima calificacion el alumnado que:

— Explique de forma clara el conocimiento de las principales figuras de la corriente
interpretativa y las sitie en su contexto historico y artistico, explicando las
caracteristicas de la representacién desde una perspectiva histérica, asi como

sus aportaciones a la técnica interpretativa.
SOLUCION
Desarrollo de los siguientes contenidos:

El «<método Stanislavski» establecié unos estandares teatrales que servian de guia
para determinar lo que era una actuacion convincente y diferenciarla de una artificial
o mal representada. Esta metodologia defiende la idea de que el actor debe crear un

personaje creible a través de la compresién de su psicologia, la creacion de un
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contexto realista y la conexion emocional con el personaje. El objetivo de esta técnica
es conseguir una interpretacion sincera y auténtica. Su método se basa, entre otras,
en las siguientes pautas: la concentracién en el personaje, el sentido de la verdad, las

circunstancias dadas, las esferas de atencion y el espacio fisico.

Opcion B
Obtendra la maxima calificacién el alumnado que:

— Explique de forma clara el conocimiento de las principales figuras de la corriente
interpretativa y las sitle en su contexto historico y artistico, explicando las
caracteristicas de la representacion desde una perspectiva histérica, asi como

sus aportaciones a la técnica interpretativa.
SOLUCION
Desarrollo de los siguientes contenidos:

El teatro épico surge a partir de los experimentos escénicos revolucionarios de los
afios 20 del pasado siglo, sumados al pensamiento marxista y a la creatividad
draméatica de su creador, Bertolt Brecht. Respecto a las condiciones de la
representacion, recurrid a recursos propios del teatro griego, de la danza, de la
pantomima, del teatro barroco y del teatro oriental, asi como a elementos tomados del
circo, del cabaret y del clown, a los que incorpora elementos técnicos contemporaneos
como las grabaciones de voz, las proyecciones, etc. La escena se ilumina con luz
blanca general y se permite ver la utileria y la estructura teatral sin artificios. Con
frecuencia utiliza temas historicos para reflexionar y extraer lecciones para el presente.
En lugar de sentir, el publico debe pensar y ser critico con lo que ve en el escenario

sin identificacién alguna y sin olvidar que se trata de un espectaculo.

Pregunta 4. La representacién y la escenificacion (2,5 puntos)

Opcion A

Obtendra la maxima calificacién el alumnado que:
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— ldentifique, comprenda y expligue de forma clara las tareas y responsabilidades
de cada participante del disefio escénico valorando la necesaria coordinacion
entre ellas, asi como las fases del disefio de un espectaculo: dramaturgia,

produccion, direccion escénica y distribucion.
SOLUCION
Desarrollo de los siguientes contenidos:

Tradicionalmente, el/la escenégrafo/a ha sido considerado un «decorador», pero el
planteamiento estético del resultado es su maxima responsabilidad a partir de las
indicaciones de la direcciéon. La funcién principal de un escendégrafo es cubrir las
necesidades estéticas de una obra audiovisual o acontecimiento artistico. Para ello,
junto con el director, debe analizar el guion y planificar la construccion de los
decorados y todos los elementos necesarios para hacer realidad la historia o el
mensaje que se quiere contar. En la fase de produccién el escenégrafo/a debe
coordinar a los diferentes profesionales implicados en la obra, como el decorador de
escenarios, el coordinador de construccion y el responsable de iluminacion y
caracterizacion. En este momento también entran en accién los carpinteros,

tramoyistas, escayolistas, pintores, maquetistas, etc.

Opciéon B
Obtendra la méxima calificacion el alumnado que:

— Identifiqgue, comprenda y explique de forma clara las tareas y responsabilidades
de cada participante del disefio escénico valorando la necesaria coordinacion
entre ellas, asi como las fases del disefio de un especticulo: dramaturgia,

produccién, direccién escénica y distribucion.
SOLUCION
Desarrollo de los siguientes contenidos:

Cuando hablamos de artes escénicas pensamos enseguida en los oficios de actores,
dramaturgos o directores de escena, pero mas alla de los/las profesionales que crean
y dan vida a los montajes teatrales, hay otros que permiten que un espectaculo pueda

funcionar técnicamente. Sastres, iluminadores, técnicos de sonido, maquinistas,
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decoradores vy utilleros, productores y técnicos de caracterizacion como pelugueros o
magquilladores, son parte importante del espectaculo aunque su labor no sea tan

visible.

Pregunta 5. Los espectaculos escénicos y su recepcion (2,5 puntos)
Opcion A
Obtendra la maxima calificacién el alumnado que:

— Explique con claridad los mecanismos de recepcién del espectaculo, identificando
los diferentes aspectos desde el punto de vista de la critica como mediadora para
el receptor del mensaje escénico y relacionando las producciones artisticas con su
contexto y que valore diferentes tipos de espectaculos teniendo en cuenta los

aspectos de participacion y recepcion del mensaje escénico.
SOLUCION
Desarrollo de los siguientes contenidos:

Respuesta abierta que atienda a la valoracion subjetiva de los errores y aciertos
sefialados. Observacion — Producto artistico — Literatura y espectaculo — Funciones
(interlocutor - espectador - intérprete) — Motivacion del publico — Publico deliberado y

publico casual.

Opcién B
Obtendréa la maxima calificacion el alumnado que:

— Explique con claridad los mecanismos de recepcion del espectaculo, identificando
los diferentes aspectos desde el punto de vista de la critica como mediadora para
el receptor del mensaje escénico y relacionando las producciones artisticas con su
contexto y que valore diferentes tipos de espectéculos teniendo en cuenta los
aspectos de participacion y recepcion del mensaje escénico.

SOLUCION

Desarrollo de los siguientes contenidos:
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Respuesta abierta que atienda a la valoracion subjetiva de los errores y aciertos
sefalados. Observacion — Producto artistico — Literatura y espectaculo — Funciones
(interlocutor - espectador - intérprete) — Motivacion del publico — Publico deliberado y

publico casual.
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